Betydningen af Schumanns
sangcyklus “Dichterliebe”

Interview med John Sigerson, musikalsk leder for
Schillerinstituttet i USA

Den 6. maj 2016 — Dennis Speed: Hvilken betydning har
Schumanns sangcyklus Dichterliebe i musikhistorien? Hvorfor
har du wudvalgt dette verk til fremfgrsel ved
Schillerinstituttets konference pa Manhattan den 7. april?

John Sigerson: Cyklussen Dichterliebe er blot én af frugterne
fra Robert Schumanns overflgdighedshorn i “liederaret” 1840. I
arene forinden komponerede Schumann hovedsageligt klavermusik,
ofte i samlinger af stykker, som man ogsa kunne kalde for
cyklusser uden ord. I én af disse citerer han endda
udtrykkeligt abningstemaet fra én af de fgrste virkelige
sangcyklusser, nemlig Beethovens An die ferne Geliebte, der
frembragtes 24 ar tidligere. I mellemtiden havde Beethoven-
beundreren Franz Schubert komponeret begge sine bergmte
cykler: Die schdne Millerin og Winterreise.

Hvad der derimod i sarlig grad kendetegner Schumanns
Dichterliebe er den utroligt sammenhangende virkning, han
frembringer med blot 16 sange, hvoraf ikke en eneste er blot
et minut for lang. Fra den fgrste tone i1 den fgrste lied — i
gvrigt et cis — er der en ubrudt poetisk spandingskade, der
ikke hgrer op, fer den sidste tone har klinget ud; interessant
nok et des, altsa den samme tone som den fgrste, bare med en
grundlaggende @ndret betydning, som holder sammen pa hele
cyklussen.

Da man bad mig om at synge pa konferencen, tankte jeg straks
pa en liedercyklus, ikke blot én eller to sange, fordi jeg
ikke g@gnskede at afslutte begivenheden med afslappende
underholdning, men med en &agte moralsk udfordring 1
overensstemmelse med konferencens overordnede formdl. Dette
var nemlig at opmuntre deltagerne til at patage sig politisk
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og moralsk ansvarlighed for, at menneskeheden ikke blot
overlever som art, men far en vardig fremtid. I Dichterliebe
ma digteren, henholdsvis sangeren, begive sig ind i sin sjels
dunkle afkroge, fegr han til slut i den sidste sang er i stand
til at le ad sig selv og, som det siges der, at “begrave de
gamle, triste sange”.

Speed: Dichterliebe navnes hyppigt som eksempel pa den
romantiske skoles poetiske og musikalske komposition. Hvorfor
understreger du, at det i virkeligheden snarere er lige det
modsatte?

Sigerson: Nuvel, her bgr man for det fogrste forsta, at
musikken, til trods for at historiebggerne siger noget andet,
ikke er opdelt i “perioder”, der adskiller sig ved forskellige
“stilarter”. Som Friedrich Schiller erklazrede i sin bergmte
tiltradelsesforelasning om universalhistorie, sa er historien
ikke blot en rzkkefglge af perioder eller kader af
begivenheder, men den er vidnesbyrdet om en tusindarig kamp
mellem pa den ene side menneskets skabende impuls, der
adskiller det grundlaggende fra dyret, og pa den anden side de
oligarkiske institutioner og individer, der pastar, at
mennesket dybest set blot er et dyr, og at dets kreativitet
derfor skal inddemmes, lige sa snart den truer disse
institutioner.

Overalt i den klassiske musik er der ikke nogen stil, men som
Lyndon LaRouche siger det, en “verdensanskuelse”, hvis gverste
prioritet er den menneskelige kreativitet. Den er et middel
til at foradle mennesket, til at ggre det mere glad og
produktivt, idet det opdager og udvikler universelle
principper — principper for et levende univers 1 stadig
udvikling.

Digteren Heinrich Heine, der skrev teksten til Dichterliebe,
udviklede sig selv til en student af denne livsanskuelse, og 1
sit stgrre vaerk Die Geschichte der Religion und Philosophie in
Deutschland, papeger han, at den “romantiske skole” 1i
virkeligheden frembragtes af filosoffen Immanuel Kant, der



hevdede, at sand kreativitet i grunden er noget, der ikke
lader sig erkende, og at menneskene ngdvendigvis ma veare
slaver af deres lidenskaber, der kun kan inddazmmes af love og
regler i samfundet. Med andre ord: mennesket er dybest set et
dyr, der skal afrettes.

Schumann kendte og paskgnnede ikke blot Heines digte, men ogsa
hans politiske og filosofiske skrifter, og nar man forstar
Heines digte og Schumanns musik rigtigt, viser det sig, at det
her drejer sig om ikke mindre end denne grundlaggende
konflikt, som jeg har 1lige beskrevet.

Metafor og ironi

Speed: Lyndon LaRouche understreger 1 sarlig grad det
polemiske ved denne musik; han siger, at nar opferelsen er god
og publikum opmerksomt, sa vil det reagere med latter eller
med stor irritation, men ikke med ligegyldighed.

Sigerson: Nuvel, hvis det blot var polemisk og ikke andet, sa
ville det ikke vare kunst. Mere pracist lader det sig anskue
fra metaforens synsvinkel, det vil sige den 1ironiske
sammenstilling af elementer, der tilsyneladende ikke passer
sammen “i det sma”, men som frembringer en bevagelse eller
snarere en fglelse, der leder frem til opdagelsen af en hgjere
moralsk sandhed. 0g som Schiller papeger, ma alt dette vare
kledt i skenhed, fordi man i et vist omfang md udelukke
dagligdagens haslighed for at oplgfte menneskenes sjzle.

Denne form for metafor er princippet bag J. S. Bachs
kontrapunkt, som mange af hans samtidige fandt meget
frastgdende, og som afvises fuldstendigt af nutidens sakaldte
popularmusik. Men ikke blot det: Selv den bedste musik af
Bach, Beethoven, Schubert, Schumann og Brahms taber
fuldstendigt sin “slagkraft”, nar den fremfgres med en anden
indstilling. Og derfor er en stor del af de opfgrelser, der nu
om dage falder ind under rubrikken Klassik Musik, sa
andsdrazbende kedsommelige.

I det 20. arhundrede var der én person, der forstod dette
klart og derfor padrog sig en del &rgrelse, nemlig dirigenten



og komponisten Furtwangler. For ham gaves der 1ingen
adskillelse mellem et univers under udvikling og den tankende,
kreative menneskednd. Hans musik gjorde sa stort indtryk, at
endog Adolf Hitler nzrede frygt for ham.

Speed: Schumann og Heine var venner, ogsa med Felix
Mendelsohn, dens sgster og nogle andre, der dannede den
kunstnergruppe, som Schumann kaldte for “Davidsforeningen
(Davidsbindler)”. Hvad udsiger Dichterliebe som projekt om
deres 1livssyn? Var der andre varker af samme slags af
Schumann, Heine eller andre?

Sigerson: Ja, det var en bred kreds af venner og medarbejdere,
som Friedrich List i gvrigt ogsa tilhgrte, gkonomen for det
amerikanske system, der i nogle ar var Schumanns nabo i
Leipzig. S& dukkede den unge Johannes Brahms op en dag uden
for Schumanns dgr og blev ligeledes medlem af familien. Sammen
med Schumanns hustru Clara viede de alle deres 1liv til
musikken og til udbredelsen af dyberegaende tanker og
principper. De var sterke modstandere af musik, der kun bgd pa
nymodens effekter, sadan som den tids oligarkiske kredse
kreavede det med den tids fgrste “rockstjerner” som
violinakrobaten Niccolo Paganini og klaverbokseren Franz
Liszt.

0g hvad andre varker angar, sa findes der naturligvis mange!
Et andet af mine yndlingsstykker er Schumanns allerfgrste
sangcyklus, hans opus 24, ligeledes en musikalsk underlagning
til det, som Heine gerne kaldte sine “smd giftige digte”. En
anden digter, som Brahms ofte satte i1 musik, var den mindre
kendte Eduard Moltke, der hgrer til Helga Zepp-LaRouches
yndlingsdigtere. 0g Brahms yndede is®r at tage et stykke
andenrangs romantisk digtning og behandle det strengt
klassisk. Hans sangcyklus Die schoéne Magellone er et godt
eksempel pa dette.

0g jeg vil godt tilfgje, at Furtwangler ofte gjorde det samme:
hans bergmteste eksempel er hans indspilning af Tjajkovskijs
6. symfoni, Pathetique, fra 1938. Da den unge Lyndon LaRouche



hgrte denne indspilning, dengang han mod slutningen af anden
verdenskrig var udstationeret i Indien, blev han overvaldet
af, hvordan det var lykkedes for Furtwangler at befri varket
fuldstendigt fra alle “sabeoperaagtige” elementer og ved hjalp
af ironiske sammenstillinger 1lgfte det op pa det klassiske
plan i Schillers betydning.



